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OZET

Tatlin Kulesi, eger insa edilmis olsayds, spiral ¢elik iske-
leti ve 400 metre yliksekligiyle, o zamanin insan eliyle
yapilmis en yiiksek yapisi olan Eyfel Kulesi'nden daha
ylkseklere uzanacaktl. Kapitalizmin simgesi sayilan,
reklam ve eglence amaciyla dikilen Eyfel Kulesi'ne kar-
silik, III. Enternasyonal Anit1 sosyalizmin simgesi hali-
ne gelecek olan yap1 uluslararasi sosyalizmin birligine
adanmist1.1920’de heykel sanatinin geleneginde yer
alan tas, metal, ahsap gibi malzemeler ve teknikler, kiitle-
sel form anlayisi, heykelin konusu ve konumu degisime
ugramistir. Cagdas yasam, yeni teknoloji, malzemeler,
bosluk, mekan ve hareketin yani sira inga yontemleriyle
heykelde, anit anlayisinda yapisal bir degisik yaratmistir.

Ugiincii Enternasyonal Anity, bilinen diger adiyla Tatlin
Kulesi, 1917 Ekim Devrimi'nin ardindan 1919 yilinda
Rus sanat¢1 ve mimar Vladimir Tatlin tarafindan tasar-
land1. Anit, devrim niteliginde bir tasarimdi. Bolsevik
devrimini miijdeleyen, Rusya’daki Ekim Devrimi'nin
ticlinct y1ldoniimi olan 8 Kasim 1920 tarihinde hey-
keltiras Vladimir Tatlin, Petrograd’da 3. Enternasyonal
icin tasarladigl anitin maketinin acilisini yapti. Bitmis
haliyle Komintern'e ev sahipligi yapmasi planlanan
yapi, Eyfel Kulesinden daha yiiksek olmasimin yani
sira ayri ayrl donen yapilara sahip dort katmaniyla
Sovyet sosyalizminin dinamizmini temsil edecektir.
Kulenin donen kisimlar1 Nikolay Punin’in deyimiyle,
“..hareketle, istekle dolu ve siiratli olacaktir; adeta ya-
ratici bir iradeyle ¢ekic tutan bir kol gibi gergindir”.

Tatlin Kulesi propaganda amagl bir binadir, hareketlidir,
kiiltiirel programlara, siyasal propaganda ve araglarina
ev sahipligi yapmasi dngoriilmiistiir. Kule hi¢bir zaman
insaedilemedive fakatyapilmasiplanlananamacabugiin
bile hizmet etmektedir. Sanatin devrim i¢in nasil kulla-
nilabilecegine en iyi 6rneklerden biridir, Devrimin Anit1.

Anahtar kelimeler: Tatlin Kulesi, Konstrtiktivizm, 3.
Enternasyonal, Kolektivizm

A REVOLUTIONARY MONUMENT: TATLIN TOWER
ABSTRACT

Tatlin’s Tower, if had been constructed would hover fur-
ther than the then highest man-made construction Eif-
fel Tower, with its 400 meter long spirral steel body. In
a stark contrast with Eiffel Tower as the symbol of cap-
italism, a venue for advertisement and fun, the Monu-
ment for the 3rd International was to become a symbol
of socialism and would be dedicated to the unity of in-
ternational socialism. By 1920, the raw materials such
as stone, metal, wood & techniques such as form of vol-
ume of traditional sculpture were in constant change.
With the effects of modern life and new technologies,
materials and construction techniques as well as emp-
tiness, location and movement; the understanding of
monument had changed considerably.

The Monument of the IlIrd International also known as
Tatlin’s Tower was designed by Russian artist and ar-
chitect Vladimir Tatlin in 1919 after the October Revo-
lution of 1917. It was a revolutionary design. The model
of the monument designed for 3rd International was
unveiled on the third anniversary of the October revo-
lution which welcomed Bolshevik rule, on 8th Novem-
ber 1920 by Vladimir Tatlin himself at Petrograd. When
completed, the tower, which was planned to host the Co-
mintern would hover even higher than the Eiffel Tower
and would symbolise the dynamism of Soviet socialism
with seperate self-rotating four layers. As Nikolay Punin
put, the rotating layers will be “full of movement, desire
and speed as stiff as an arm holiding a hammer with a
creative will”. Tatlin’s Tower is a building with propa-
ganda purposes, it was mobile and it was envisaged to
host cultural programmes and political discussions. The
tower was never built however it still serves the pur-
pose it was meant to uphold. Tatlin Tower is one of the
best examples of art in service of revolution, the Monu-
ment of the Revolution.

Keywords: Tatlin’s Tower, Constructivism, 3rd Interna-
tional, Collectivism.

GiRi$

Tatlin'in makine estetigi, plastik sanatlarin ézellikle
resmin artik islevsiz oldugunu ve sona erdigini soyler:
“Sanat 6ldii-Yasasin Makinanin Sanati. Yeni sanat dili-
nin grameri ve estetigi, sanatcilarin ayrica mekanik bir
egitimden de gecmelerini ve kaginilmaz miittefikleriyle,

yeni makinayla, daha siki iliski kurmalarim1 gerektir-
mektedir (Lodder, 1985, s. 234).”

1917 Devrimi bir sinif hareketi, bir proleter devrimi oldu-
guna gore avangardin bu smifla nasil bir ilgisi bulunu-

1 Avangart: Avangart terimi yenilik¢i veya deneysel konulari veya eserleri
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yordu? Malevi¢ ve Tatlin’le birlikte sanatin devrimci Or-
giitlenmesinin liderlerinden olan Natan Altman bunu sdyle
acikliyor (Cooke, 1995):

Avangardi proletaryaya yaklastiran, devrimci bir cos-
ku ya da eski formlara yénelik bir tiksinti degildir. Ko-
lektivist olmalaridir.

Cunki tiretim kolektiftir, ayn1 zamanda avangartlar da
ortak bir hayat pesindedir ve konstriiktivistlerin géziin-
de “sanat bir tiretimdir”

Kolektivizm sanatc¢inin eserinin tiim anlamini degistirir
ve ona yeni bir seyler yaratmak icin itki saglar. Gelenek-
sel sanatcl i¢in eserinin 6zgilinliigii kendi “benliginin”
yuceliginin ifade edilmesidir; avangartlar icin ise 6z-
glinliik, kolektif deneyimin derin ve kapsaml bir sekil-
de yaratilmasi ve gelistirmesi siirecinde sanat¢inin aktif
bir sekilde yer almasidir.

Kolektivizm, insanlar arasindaki ortak algiy1 derinles-
tirerek duygusal baglar kurulmasina ve kitleler icinde
daha 6nce hi¢ goriilmemis 6lgekte rastgele kolektiviz-
min gelismesine olanak saglar.

Tatlin kavramlarin ikonografisiyle® degil malzemelerin
ikonografisi ile ilgilenir ve ugrasir. Giindelik hayattaki
malzemeler, dokiintiiler, malzeme artiklar1 onun igin
liretilmesi, hayata katilmasi1 gereken parcalardir. Tat-
lin'in evreni makinadir, formlarsa liretim araclaridir.
Ona gore sanayi ve liretim kolektif bir calismadir. En ge-
nis anlamda ise malzeme kiiltiiriinii aslinda bir tasarim
kilttirtine evriltir.

VLADIMIR TATLIN

Vladimir Tatlin 1885 yilinda Moskova'da dogdu. Ukray-
na’'da biiyiidii ve Kharkiv’de okudu. Babasi bir demiryo-
lu miihendisi ve annesi bir sairdi. Tatlin, gen¢ yasta ¢alis-
mak icin evden ayrildi. Tiirkiye, Misir, Yunanistan, italya
ve Bulgaristan gibi yerlere seyahat ederek, 1915’lere
kadar araliklarla gemilerde calismayi stirdiird.

1913 yilinda Berlin ve Paris’i ziyaret etti. Bu ziyaretleri
sirasinda ona ilham veren isimlerden birisi olan Pablo

veya bunlari olusturan kisileri tanimlar. f)rneg“;in kiibizmin gelisimi ko-
nusunda yaptigi katkilarla var olan sinirlari degistiren ve 6teleyen Pablo
Picasso erken dénem 20. yiizyil sanatinin avangartlarindandir.

Fransizcada avangart kelimesi “oncli” veya “ileri unsur” anlamindadir, do-
neminin otesindeki fikir veya insanlar igin kullanilir. Genellikle sanatta
Dadaizm gibi hareketler i¢in kullanilir. Avangart ayni zamanda “en son
olani iceren” anlaminda bir terim olarak da kullanilabilir. Ornegin son
donemde birbirlerine kremali turta atan dansgilarin danslari avangart
olarak nitelendirilebilir. (Vocabulary, 2019)

2 ikonografi: 1. resim, heykel ve diger plastik sanatlarin meydana getir-
dikleri tasvirleri inceleyen bilim. 2. linlii kisilerin portrelerinden meyda-
na gelen koleksiyon. 3. belli bir konu ile ilgili tasvirlerin tamami. ikonog-
rafi birincil olarak formu da dikkate alarak yapitin icerigiyle, ikonoloji ise
gorintisiyle ilgilenir.

Picasso ile goristi. Picasso’'nun atolyesini ziyaret eden
Tatlin, sanatcinin ii¢ boyutlu karisik materyallerden
olusan eserleri sayesinde Kiibist form analiziyle tanis-
t1. Bu kolaj ve montaj ¢alismalarinin etkisi Tatlin’in Pi-
casso ziyaretinden hemen sonra yapmaya basladigi ve
ozellikle cam, metal, al¢1 ve ahsap gibi farkl endiistriyel
malzemelerinden olusan islerinde/yapitlarinda ortaya
¢ikmaktadir.

]

Gorsel 1. Vladimir Tatlin’in Nikolay Punin tarafindan gekilen anit 6ntindeki
fotografi, 1920. Kaynak: www.monoskop.org/Vladimir_Tatlin

Gelenekseli yikarak yeni bir iitopik toplumu kurma
arayisina girseler de, Tatlin ve Rus avangart sanatcilari
1917 Ekim Devrimi 6ncesine kadar ¢ogunlukla apoli-
tiktiler. Ancak devrimle beraber Tatlin’in sanatsal odak
noktasi1 degisti ve eserleri sosyalizmin sorunlarina yo-
neldi. Tatlin giinliik yagam i¢in tasarlanmis yeni formlar
ve faydaci calismalarla toplumsal degisimi gerceklestir-
meye giristi (Bowlt, 2017).

ONEMLi OLAN GEREKLi OLANDIR

“Onemli olan ne eski ne yenidir, asil gerekli olandir.”
V. Tatlin

Rus avangardi, Batr’yla kurdugu formalist olmayan, yeni
sentezlerle olusturulan akimlar “devrimcilestirmistir”
Devrim plastik sanattaki formlar1 degistiremez ve fakat
bu degisimi saglayacak argiimanlari ve gerekli altyapiy1
getirir.

Plastikteki Ronesans gelenekleri, kapitalist devletlerin



feodal burjuva kékleriyok oluncaya kadar modern gé-
riinebilir. Rénesans yikildr ancak su anda Avrupa’nin
catismalart ortadan kalkiyor. Dogru olan, komiinist
hiikiimetler bir siire icin Greko-Italyan klasisizminin
figtiratif anitlarint anitsal bir propaganda aract ola-
rak kullanacaklar ciinkii Ekim Devrimi, Carlik Rus-
ya’sindan devir aldigi sanatgi potansiyeli ile kisa bir
dénem calismak durumda kalmigtir. Figiiratif anitlar
(Yunan-italyan) iki yénden/acidan cagdas gerceklik-
le ¢gelisiyor. Bireysel kahramanlik mitlerini besleyerek
tarihle ters diistiyorlar/celisiyorlar: kahramanlarin
(ve tanrilarin) gévdeleri ve baslari (“torsos and hea-
ds”) tarihin ¢agdas yorumuyla bagdasmiyor (Punin,
1920, s.312).

Tatlin’in, Enternasyonal’e yonelik anit projesi olan Tat-
lin Kulesi malzeme, yap1 ve hacim iizerine yeni bir anit-
sal yaraticilik ortaya koyarken ayni zamanda ¢okmekte
olan sanatin yerine yeni bir yaraticilik ve tasarim ekse-
ninde bir atilim gerg¢eklestirmistir.

Gorsel 2. Birinci Dada Festivali'nde (1920) Almanca bir pankart: “Sanat
6ldu. Yasasin Tatlin’in yeni makina sanati.” Kaynak: www.monoskop.org/
Vladimir_Tatlin

TATLIN KULESI

Tatlin tarafindan tasarlanan Ugiincii Enternasyonal
Anit1 cgelik, cam ve mithendisligin modernlige ve isle-
vi olmayan yapilara bir cevap olarak tasarlandi. Higbir
zaman insa edilememis de olsa Komiinist Enternasyo-

nal® ve evrensel 6zgiirliiglin bir sembolii oldugu kadar
devrimin tiim diinya tilkelerine ulagmasi i¢in de strate-
jik bir yaklasimdi.

Tatlin, sanatin toplumu degistirecek giice sahip oldugu-
nu savunuyordu. Bu ylizden kuleyi Komintern’in mer-
kezi olarak planlanmistir. Ayni zamanda da mithendislik
tiriinlerinden soyut bir bicimsel dil olusturarak, akade-
mik klasizmle baglarini koparan, heykelin kiitleselligin-
den, ve islevsizliginden uzaklastirip halkin insa edilecek
bu anitla bag kurmasini saglamay planlamistir.

Tatlin, Moskova ve Petrograd’da sanat egitimi alaninda
onemli degisiklikler yapmis, Moskova Giizel Sanatlar
Akademisi Mudirligi'ne (IZ0)® atanmustir. 1ZO Nar-
kompros’un Petrograd subesinin basinda bulunan, Tat-
lin’in yakin arkadas, sanat tarihgisi Nikolay Punin, Mart
1919’'da yazdig1 bir makalede Anitsal Propaganda Pla-
nr’'nin devrimle alakasi olmadigini, planin tam bir hayal
kirikligiyla sonuclandigini anlatiyordu. Zaten “bireysel
kahramanlik anitlar1” komiinist rejimle bagdasmiyordu.
Bunun tizerine Tatlin, kendisi Devrim’e bir anit tasarla-
maya giristi, devrimci bir anit (Murtinho, 2017, s. 20).

Anitin maketinin insa edilmesine katilan Punin, tasarim
hakkinda bir de kitapg¢ik yazdi. 1920 yazinda yayinla-
nan bu kitapcikta, IZ0 Narkompros'un 1919 yilinda
Tatlin’e Uciincii Enternasyonal Anit1 tasarimini siparis
ettigini anlatiyordu. Ayni1 zamanda, V. E. Tatlin, Ugiincii
Enternasyonal icin tasarladigi anitin taslagini gelistir-
meye basladi ve projeyi tamamladi. Daha sonra “Yara-
tic1 Ekip” olarak adlandirilan sanatgilar V. E. Tatlin, I. A.
Meerson, M.P. Vinogradov ve T.M. Shapiro projeyi detay-
l1 olarak gelistirdi ve bir model gelistirmeye basladilar
(Punin, 1920, s. 311).

Yayin merkezi olarak diisiiniilen bu anitin sekli, make-
tin insasina baslanmasiyla degismis, sirasiyla yerlestiri-
len kiip, piramit ve silindirik kiitlelerden olusan kulenin
Enternasyonal’in yasama, yliriitme ve propaganda is-
levlerini gerceklestirmesi diisiniilmiistiir.

Amag, yaratici bir formla fonksiyonelligi birlestirip yeni
bir yaklasimla anitsal bir yapi olusturmakti. Anitin tasa-
rim1 dikey ¢ubuk ve spirallerden olusan (¢ biiyiik cam
kiitleden olusmaktadir. Anit, maddenin/malzemenin ve
teknolojinin nerdeyse siirlestigi bir mimari tasarim ola-
rak tarihte yerine almistir. Bu cam odalar birbiri ardina
yerlesmistir ve bu bélmelerin 6zel bir mekanizma ile
degisik hizlarda hareket etmeleri planlanmistir.

3 Komiinist Enternasyonal, Komintern veya 3. Enternasyonal (Rus-
ca asl: KomMyHucTMBHeckuit wuHTepHauuoHaln (KomuHTeZpH, I
WHTepHaumoHaln) Marksizmin kuruculari Karl Marx ve Friedrich En-
gels tarafindan diinya ¢apinda devrimci orgitlenme icin kurulan Enter-
nasyonal orgiitiniin Ekim Devrimiyle beraber yeniden devrimci esasla-
ra gore orgitlenmesini ve diinya devrimini amaglayan orgiit.

4 1Z0: Giizel Sanatlar Departmani Moskova dairesinin basina V. Tatlin
vardi, yeler arasinda Malevig, Kandisky, Rozanova gibi avangart
sanatgilar vardi. (Glinay, 2017)
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Gorsel 3. Tatlin Kulesi gizimi. Kaynak: The Monument to the Third Interna-
tional (St. Petersburg, 1920).

Seklini bir kiipten alan alt oda (A), yilda bir devir hizin-
da kendi ekseni boyunca hareket eder ve yasama amac-
lidir. Enternasyonal konferanslari, uluslararasi kongre
toplantilar ve diger genis kapsamli meclis toplantilari
burada gerceklestirilebilir (Punin, 1920, s. 311).

Bir piramit biciminde olan sonraki oda (B), bir ay bo-
yunca tam bir doniis hizinda eksen boyunca déner ve
yuriitme amachdir (Enternasyonal, Sekretarya ve diger
idari ve ylriitme organlar1) (Punin, 1920, s. 311).

Son olarak, giinde bir devir hizinda dénen {ist silindir
(©), bilgi merkezleri anlamina gelir: bir bilgi biirosu, bir
gazete, ilanlarin yayinlanmasi, brosiirler ve manifesto-
lar, bir deyisle uluslararasi proletaryaya dair genis caph
farkindalik, 6zellikle telgraf, kiiresel bir segmentin ek-
senlerine uyan biiytik bir ekranda projeksiyon lambala-
r1ve direklerinin proje detaylarinin genis olasiliklarinin
anitin iizerinde yiikselmedigini gostermeye gerek duy-
mayan bir radyo (Punin, 1920, ss. 311-312).

N. Punin anit1 asagidaki gibi tasvir etmistir:

Tiim form, celik bir yilan gibi, tiim parcalarin genel
bir hareketi ile zeminde ytikselmek tizere 6l¢tiliip dii-
zenlenir. Maddeyi yenmek icin, yercekimi kuvveti form
ister; direncin giicti biiytik ve agirdir, kaslari zorlayan
form, diinyanin spirallerde bildigi en elastik ve kosu
bandindaki gibi bir ¢ikis yolu arar.... Yercekimi ve dur-
gun suyun etkilesimi, statik durumun en saf (klasik)
seklidir; klasik dinamik formu bir sarmaldir. Sinif ce-
liskileri toplumlari topragin miilkiyeti icin savastirdi,
hareket cizgileri yatay; kurtarilmis insanligin ¢izgileri

ise sarmaldir. Spiral, kurtulusun kusursuz ifadesidir;
diinyayi ele gecirir ve gercek hayatta da oldugu gibi,
tiim hayvanlarin, diinyevi varliklarin ve siiriingenle-
rin ¢cikarlarindan feragat edildiginin bir isareti olur.

Burjuva toplumlari, hayvan diinyasinda oldugu gibi,
hayati yer diizleminde kurdular; magazalar, pasajlar,
bankalar inga ettiler. Burjuva hayati kent meydanla-
rina odaklanir, seyre agik bir gosteridir, gosteris icin
yagsanir. Hayvan diinyasinda yaratici insanlik kaybo-
lur; is birliginin tirtinleri gériilmez....

Bu durum, malzemenin (camin) yani sira girisimle-
rin safligini, onlarin malzeme cekisinden ézglirliigii-
nii, idealligini gésterir. Yaratici idealizmden yoksun,
tam olarak sezginin iceriginedir sanat, saf olmayan
ritimler sanatidir. ... Ritimlerin safligi ve tamligi, lis-
tiin zekalilik derecesini belirler, ancak Tatlin’in ¢a-
Iismalarindaki paradigmadan daha saf ve eksiksiz
ritimler bilmiyorum. ...Temel olarak, bir ritim birimi
icin camin nitelikleri ile demirin nitelikleri arasinda
bir dalga kesimi aliyoruz. ... Bir tiir sertlik ve basit-
lik, atesin ayni yasam kaynagi oldugu bu en basit iki
malzemenin karsilastirlmasinda gizlenir. Bu mal-
zemeler modern sanatin unsurlaridir. Karsilagtir-
malariyla belirlenen form o kadar genis ve giiclii bir
salintima sahiptir ki, ritimlerinin okyanusta dogmus
gibi goriinmesini saglar. Bu formu gergeklestirmek,
statik piramidin somutlastirildigi ayni essiz ihtisamla
dinamikleri somutlastirmak anlamina gelir. Biz sunu
teyit ediyoruz: Sadece milyonlarca dolarlik bir pro-
leter bilincin giictiyle doldurmanin formlari olabilir;
diinyaya bu anitin fikrini atmakla, diinyadaki ulusla-
rarasi is¢i sendikasinin saf ve yaratici formuna dair
ideal, canli ve klasik bir ifadeye sahip oldugumuzun
fark edilmesi gerekiyor.

Tatlin’in kulesi cam, demir ve devrimden yapilmis bir
makinedir. Punin'in bahsettigi spiral aslinda hayattaki
en dinamik formlardan biri olan vidadir. Hegel ve Marx
da tarihin hareketinin sarmal olarak ilerledigini ifade
ederler. Punin de spiralin “6zglirlesmenin ideal ifadesi”
oldugunu soyler. Lissitzki’ye gore, kulenin konstriiksiyo-
nunu olusturan “demir, proletaryanin ifadesinin giictinii,
cam da vicdaninin temizligini” simgeler (Artun, 2016,
s. 91). “Tatlin’in anit1, devrimcidir, ¢linkli matematik ve
mimari bir kesinlikle 6rgiitlenmis olan zaman ve mekan
icindeki toplumsal armoninin modelini olusturur.

Tatlin Kulesi, savasin yol a¢tig1 diismanliklari, emper-
yalizmin yarattif1 aclhig1 ve karsi karsiya gelisi ortadan
kaldirmak ve uluslararasi sosyalizmi temsil etmek icin
0zgln bir yapit olarak ortaya ¢ikmistir. Bati emperyaliz-
minin kulesi Eyfel’e bir yanittir; Tatlin Kulesi. Kule tiim
diinya is¢ilerinin birligine adanmis ve diinyanin her ko-
sesine sosyalizmin bilgisini yaymasi amac¢lanmistir.

Sanatsal liretim ve bakis agisinin degisme siireci git-gel-
leri olan uzun ve zorlu bir siireci icerir. Ancak kararli-



11k, sanatsal doniisiim ve iyimserlikte 1srarin yani sira
daha giizel ve umut dolu bir gelecege olan inanci igerir.
Bu stirekli degisen durumda Tatlin’inki gibi bir anit, bir
sehrin ¢ehresini bariz bir sekilde degistirecek, genel-
de ytiksek olmayan kentsel orgiiye carpici ve belirgin
bir girdi yapacakti. Eger Truva At1 kentteki yurttaslari
teslim almak icin hazirlanmis olan bir savas aygitiysa,
Tatlin Kulesi de diinyanin her bir késesine sosyalizmin
bilgisini yayacaktl. Kule aslinda o zamana kadar baski
altinda tutulmus ve hakki yenmis emekgi halklara daha
giizel bir hayatin gerceklesmekte oldugunu bildirmek-
teydi. Silah zoruyla bir modeli benimsetmektense, kent
manevi olarak hayati bu sekilde degistiren felsefeyi be-
nimsemekteydi (Murtinho, 2017, ss. 20-21).

Gorsel 4. Leonardo da Vinci’nin Chambord Kalesi Kaynak: https://twitter.
com/tuhafamagercek/status/1083234536828424193

Anitin ytksekligi 400 metredir ve konik dis kabuga sa-
hip egik bir eksene sahip hacimden meydana gelmek-
teydi. Yap1 sarmal ve dis form ¢elikten bir yi1lan1 andiran
cift burgulu yapidan olusmaktaydi. Bu cifte spiral Leo-
nardo da Vinci'nin Chambord Kalesi’ndeki benzer silin-
dir tasarimina benzemektedir (Murhinto, 2017, s. 22).

Tarihsel olarak bu déneme kadar burgusal formlar ne-
redeyse hi¢ kullanilmamistir. Ancak Tatlin’ e bu fikri
vermis olabilecek az sayida da olsa 6rnekler mevcuttur.
Leonardo bunlardan biridir, digeri ise Irak Samara’da-
ki Ulu Caminin minaresidir. Bu minare konik bir spiral
seklindedir, miiezzinin merdiven basamaklar1 olmadan
donerek yukar1 ¢ikmasini saglayan bir yapisi vardir
(Murtinho, 2017, s. 22).

Gorsel 5. Samara’daki Ulu Cami’nin minaresi. Kaynak:https://tr.wikipedia.
org/wiki/Samarra_Ulu_Camii

Komintern Anitr'ndaki iki spiral de benzer tasarima sa-
hiptir, sadece sabit noktalar1 farklidir, yapinin tabanin-
daki en dis hat birlestirildiginde bir cember meydana
gelir. Yapinin icindeyse en dis tarafta iki yay mevcuttur,
sanki bir nehrin iki yakasini1 kapsamaktadir. Spiral ya-
pinin icinde birbirinden ayr1 ama ayni1 mekanik yapita-
sindan enerji alan ti¢ kinetik hacim vardir, kiip, piramit
ve silindir, yukaridan asagiya dogru hiyerarsik sekilde
dizilmistir (Murhinto, 2017, s. 22).

SONUC

Tatlin’in 6zgiin ve devrimci anit1 olan Tatlin Kulesi insa
edilmemis olsa bile sosyalizmin propagandasini hala
yapmaktadir ve bu yiizden her zaman “Devrimci bir
anit” olarak anilacaktir. Hem miihendislik olarak hem
de siyasal olarak...
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